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in cartea sa recent, istoricul Carlo A. Celius abordeazi problematica extrem de complexa a
creatiei plastice haitiene, intr-o perioada lunga de timp, incepand cu cucerirea zonei caraibiene de
citre Cristofor Columb Tn 1492 si trecand prin colonialismul hispanic si cel francez, Revolutia
Haitiana si proclamarea independentei, pana in etapa postcoloniald, mai recentd, a secolului XX. Arta
si cultura vizuala sunt analizate in relatie cu cadrul politic si social, emanand practic din tumultul
raporturilor de forta dintre colonisti si colonizatori, stapani si sclavi, elite si popor.

Societatea haitiand ia nastere, ne spune autorul, din colonialism si pand astazi continud sa-si
regleze relatia cu acest trecut dureros. Este, in acelasi timp, o societate care se fondeaza pe un etnocid, pe
eliminarea violenta a primilor locuitori, Tainos, de catre migrantii veniti de pe continent. Acest moment
survine in contextul mai amplu al aparitiei sistemului mondial capitalist, in cadrul caruia zona caraibiand
se transformd intr-un teritoriu de intensa circulatie si de schimb. Acest moment de expansiune
economica reprezintd si prima etapa a nasterii si a transferului anumitor creatii vizuale dinspre Occident.
Urmeaza perioada dominatiei imperiale si a relatiilor disimetrice, de exploatare. Rebotezata Hispaniola,
insula devine locul primelor stabilimente spaniole din America, unde se vor pune bazele sistemului de
exploatare, care se va perpetua prin importul masiv de captivi africani. La sfarsitul secolului al XVII-lea,
partea occidentala a Hispaniolei va fi cedatd Frantei, devenind colonia Saint-Domingue, cea mai bogata
dintre coloniile franceze. Dupa Revolutia Franceza din 1789, populatia aservita din colonie isi va cuceri
libertatea, iar in 1804, in urma rdzboaielor cu armata lui Napoleon Bonaparte, teritoriul isi va cuceri
independenta de stat. Dupa trei secole de colonializare — 1492—1803 (spaniold pana in 1678 si franceza
dupd) — Haiti intra intr-o noua epoca de edificare societala. Procesul se va dovedi extrem de dificil, date
fiind conditiile extrem de ostile in plan international.

Toatd aceastd istorie tumultuoasa, segmentatd in cele trei mari perioade — coloniala,
revolutionara si postcoloniald —, determina politici de formare si de dezvoltare a unei culturi vizuale
specifice, pe care Carlo Celius incearca sa le inteleaga si sa le explice. Autorul isi propune sa ofere o
noud inteligibilitate discursurilor in materie de artd si culturd vizuala, posibilitatea de a accede la
creionarea unei istorii a creatiei plastice haitiene diferite de cele precedente. Rezultatul este pe masura
scopului: o analiza criticd remarcabild a discursurilor referitoare la creatiile plastice haitiene produse
de-a lungul timpului de diversi autori, de la istorici de arta, antropologi, etnologi, sociologi, pana la
artisti, ei insisi promotori de discurs prin interviuri, articole de presa, cataloage de expozitie etc. Este,
in acelasi timp, si o sintezd a propriilor studii, articole de revista sau capitole din jurnale colective,
cataloage de expozitie reelaborate, sintetizate si completate cu aspecte inedite, fiind o Incununare a
unei munci de lungi duratd!. Analiza este insotitd, asa cum era de asteptat, de ilustratii dupa cele mai
importante creatii vizuale analizate si dezbatute.
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Categoria artelor frumoase, care se institutionalizeazd in Europa paralel cu colonialismul,
reprezintd un instrument de clasificare si ierarhizare valorica diferentiatd a grupurilor umane,
legitimand sistemul politic bazat pe exploatare si dominatie. Numai ca acest model monopolist
european de clasificare valoricd nu va fi preluat de catre localnici ca atare, ci transpus in maniera
proprie. Exemplul cel mai elocvent in acest sens este imagologia catolicd pe care o regasim in
practicile voodoo. Mai mult decat atat, incepand cu anii ’30 ai secolului trecut, in Haiti avem de-a
face cu un spatiu discursiv artistic propriu, care aparent vine sa sparga canoanele artei occidentale, dar
care, n realitate, se va dovedi un alt mod de a reda prin cuvinte si lucruri imaginarul occidental. Este
momentul inventarii artei haitiene ca arta naiva, inspirata din traditiile ancestrale ale culturii africane.
Acest moment este, de altfel, amplu analizat de cétre Carlo Celius in cartea sa din 2007 — Langage
plastique et [’énonciation identitaire. L’invention de [’art haitien, prin chestionarea a numeroase
scrieri de facturd universitard, dar si a scrierilor cu caracter de promovare produse de autori haitieni si
strdini. Aceastd ,,cartografie”, cum o numeste Celius, va permite sesizarea temelor dominante, a
formarii si a circulatiei reprezentarilor stereotipate, precum si a dezbaterilor si a controverselor create
in jurul ideii de arta specificd, nationala.

Doua teze principale se vor desprinde in urma acestor dezbateri legate de arta haitiana: cea a
unui vid artistic inainte de 1940, care ignora atat etapa coloniala, cat si secolul al XIX-lea, si cea a
unei istorii a artelor frumoase mergéand retrospectiv pana in perioada coloniald. In perspectiva primei
teze, arta naiva va fi promovata, intr-o manierd exclusiva, ca artd ,,purd” si ,,autentica”. Numai ca
cercetarea istoricd, ne spune Carlo Celius, va documenta existenta unor practici artistice locale si
fnainte de momentul 1940. Perioada coloniald si secolul al XIX-lea nu au reprezentat un gol in
materie de culturd vizuala locald, in acest interval de timp manifestandu-se, asa cum reiese din cea de-
a doua teza, o viziune artistica specific haitiana.

Adeptii teoriei vidului se sprijind pe o conceptie unicd a artei. Arta se confunda cu domeniul
hegemonic al artelor frumoase, reprezentdnd un sistem de clasificare si ierarhizare valorica a ceea ce
este sau nu este artd, in locul intelegerii caracteristicilor proprii artei din colonie. Istoricii de artd
occidentali au ierarhizat creatiile astfel incat cele din colonie nu au fost incluse in categoria celor
artistice, fiind devalorizate, minorizate, marginalizate. Este si motivul pentru care Carlo Celius
prefera termenul ,.creatie plastica” celui de ,,artd” (impregnat de valente politice), cu sensul de
productie de imagine inscrisa in campul mai larg al culturii vizuale. Celius se refera la o cultura
vizuala plurald, ludnd in calcul modul in care diversele creatii vizuale se raporteaza unele la celelalte
in universul social, tipurile de imagini care sunt produse in societate la un moment dat, cine le
produce, in ce mod si cum circuld acestea, cine si ce valorizeazi. Isi propune, de asemenea, si
observe modul de reconfigurare a spatiului vizual in epoca postcoloniala in raport cu cea anterioara,
coloniala, si in relatie cu luptele sociale de dupa independenta de stat. Cu o astfel de problematica,
situdnd ,,arta” in dinamica sociald si politicd, Carlo Celius ne redd ampla sa calatorie vizuala,
parcurgand secole de reprezentare, polemica si confruntare. Pentru a reusi, analizeazd deopotriva
cuvintele si lucrurile?, discursurile despre arti si productia materiald a creatiei plastice.
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Primul capitol este unul teoretic, in care autorul reia problematica artei haitiene, polemicile
referitoare la constituirea categoriei artei naive si implicatiile sale identitare si politice. Carlo Celius
explica modul de constituire a artei naive in raport cu domeniul hegemonic al artelor frumoase.

Carlo Celius prezinta genealogia de lungd duratd a sistemului de ierarhizare esteticd de tip
occidental, care va conduce la dualitatea artd moderna-artd naiva, la constituirea domeniul artelor
frumoase ca produs exclusiv al societdtilor ,civilizate”, opuse celor primitive, analizand, de
asemenea, scrierile unor mari ganditori europeni precum David Hume, Emmanuel Kant, Voltaire.
Sunt prezentate, de asemenea, desenele si reflectiile medicilor, ale anatomistilor si ale naturalistilor
occidentali care ii reprezinta pe ,,primitivi” la baza piramidei, aproape de animalitate.

Antropologia fizica, istoria artei, estetica, dar si antropologia culturala si etnologia sunt
domenii care au contribuit deopotriva la producerea si reproducerea clasificarilor si a ierarhizarilor
grupurilor umane. Toate aceste discipline vor suferi, ulterior, o schimbare de paradigma in epoca
postcoloniald, abandonand viziunea reductionista a categorizarilor si a ierarhizarilor grupurilor
umane. Tn cadrul acestei mutatii majore, studiile vizuale vor aborda creatiile plastice ca productii
plastice printre multe altele, existente Intr-o societate la un moment dat. Tn acest nou curent de gandire
se integreaza si efortul lui Carlo Celius, care intelege sa analizeze creatia plastica din Haiti tindnd
cont de diversele contexte sociopolitice pe care societatea haitiana le-a traversat de-a lungul timpului.

Capitolele II si III sunt consacrate culturii vizuale din colonia Saint-Domingue, marcate de
incercarile grupurilor dominante de a-si impune proprile imagini, dar si de rezistenta grupurilor
dominate, prin reinterpretarea si reaproprierea imaginilor. Arta europeand este implantatd in colonie
prin raspandirea portretului ca mijloc de diferentiere sociald, etnica si rasiald. In cadrul portretului
european, reprezentdndu-i pe colonisti, sclavii negri apar exclusiv ca atribute. Tn portretele
administratorilor si functionarilor de rang inalt, sclavii sunt reprezentati asemenea unor animale de
companie, ca element exotic, de culoare locala.

Cat priveste creatia religioasd, Haiti reprezintd un caz paradoxal, definindu-se ca o tard
catolicd, mai precis, in care majoritatea populatiei se declara catolicd, dar in care catolicismul
proclamat este evaluat ca fiind superficial. Omniprezenta elementelor de cult voodoo, precum si
inserarea anumitor motive iconice catolice in acest cult par sa indice caracterul superficial al
catolicismului haitian.

Avem de-a face cu un conflict cvasipermanent intre clerul catolic si utilizatorii imaginilor
catolice acuzati de practici superstitioase si profanatoare de insemne sfinte. Situatia cea mai
spectaculoasa este cea a ,,afacerii Macandal”. Frangois Macandal si complicii sai vor fi acuzati, in 20
ianuarie 1758, de otravire, profanare si impietate, prin seducerea si coruperea ,,Negrilor” carora le
vindeau pachete pretins magice, avind in compozitie si lucruri sfinte. Opozitia Bisericii fatd de
ritualurile locale va luat forme extrem de radicale, cazul Macandal fiind doar una dintre situatiile
conflictuale.

Pentru a explica mai bine relatia conflictuala a Bisericii Catolice cu populatia locald dominata,
Carlo Celius analizeaza cadrul juridic de condamnare a vrajitoriei, a superstitiilor si a idolatriei atét in
colonie, cat si in metropold. Condamnarea juridica a vrajitoriei in Franta incepand cu a doua jumatate
a secolului al XVIl-lea va avea inevitabile repercusiuni si in colonia Saint-Domingue, unde ritualurile
locale vor fi pani tarziu supuse judecitii. in Codul emis in 18 mai 1826, sunt stipulate contraventii si
pedepse cu inchisoarea in cazurile de vrdjitorie. Prin campaniile antisuperstitie din 1896—-1900 si
1911-1912, Biserica Catolica declara rdzboi diverselor forme sincretice de reapropriere religioasa de
cétre populatia dominata.

n capitolul al 1V-lea, Carlo Celis trateaza diversele aspecte legate de iconografia voodoo,
sintetizand, printre altele, diversele interpretari legate de ,,provenienta” desenelor rituale numite veve.
Mai precis, cum anume acest corp grafic formeaza un intreg sistem prin aldturarea imaginilor de sfinti
catolici, cunoscute sub denumirea de lwa. Daca pentru unii autori desenele rituale voodoo reprezinta
un pur transfer din cultura africana, de unde proveneau captivii adusi in colonie, pentru alti autori,
originea e de cautat in cultura primilor locuitori ai insulei, Tainos. in opinia Iui Carlo Celius, captivii
africani adusi din spatiul colonial vor recurge la propria lor memorie iconicd pentru a-si structura
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universul de semne si simboluri grafice, gasind, in corpurile lor, suportul unic si primordial al acestui
univers grafic. Tn cazul desenelor voodoo, avem de-a face cu o creatie aparuti pe loc, ,rezultind din
reactivarea unei memorii iconice africane”, ceea ce poate sd-si gaseascd explicatia in importanta pe
care semnele si simbolurile grafice o au in gandirea si sistemul de comunicatii al societatilor africane
(p. 47).

Daca pana in a doua jumatate a secolului al XIX-lea aceste semne grafice au avut o vizibilitate
destul de redusa, dupa acest moment, sub impulsul incurajarii artei naive, desenele voodoo vor deveni
referintele grafice ale artistilor, asa cum si in sens contrar, universul iconic voodoo isi va apropria
anumite elemente din artele frumoase. Servind structurarii ordinului ierarhic imperial, domeniul
artelor frumoase va fi conservat si asumat dupd obtinerea independentei de stat de catre elitele
nationale care vor apdrea din structurile vechii colonii. Acest transfer nu se va face mecanic, ne
convinge Carlo Celius, ci in urma unei ,,veritabile cuceriri politice a artelor frumoase de catre aceste
elite aparute, care le va percepe ca o arma in lupta lor pentru egalitate cu colonistii albi” (p. 47).

Capital pentru istoria imaginilor din Haiti, acest moment revolutionar reprezentat de curentul
neoclasicist este surprins de Carlo Celius in capitolul al V-lea. Autorul sesizeaza, totodatd, mizele
politice ale unui gen aparte, cel al portretului, pentru noile elite nationale. Sub impulsul Revolutiei
Franceze, continuata in colonie de Revolutia Haitiand, va aparea o artd oficialda impregnata de
simboluri nationale. Aceastd simbolistica va aparea ca expresie a unei lupte continue de denigrare
feroce a noului stat, inclusiv prin imagine. Drept dovada stau portretele caricaturizate ale sefilor de
stat haitieni si descrierea acestor portrete de catre diversi autori occidentali.

in acest context, elitele nationale haitiene vor incuraja includerea artelor frumoase in tara,
precum si accesul la propria imagine prin genul portretistic. Aceasta lupta de ,,cucerire a portretului”
de catre elitele locale va fi amplu prezentata de catre Carlo Celius, cu exemple concrete, in capitolul
al Vl-lea. Accesul la portret capata conotatii politice si sociale inegalabile, dat fiind faptul ca
populatia de culoare nu avusese acces la reprezentarea portretistica pana la independenta.

n cel de-al VllI-lea capitol si ultimul, autorul trateazi maniera de reconfigurare a universului
creatiei plastice din Haiti in secolul al XX-lea, dupda momentul revolutionar. Carlo Celius surprinde
aceastd dinamica, reliefand largirea bazei sociale a acestui domeniu, precum si aparitia unor genuri
noi de creatie, cum ar fi instalatia, sau utilizarea unor tehnici si materiale dintre cele mai
surprinzatoare.

in concluzie, cartea lui Carlo Celius se remarc, in primul rand, prin eruditia de care autorul da
dovada, prin cunoasterea minutioasa att a diverselor creatii plastice, cat si a discursurilor despre ele,
sesizand mutatiile survenite de-a lungul timpului. Carlo Celius reuseste sa sparga stereotipurile si
preconceptiile, readucand in dezbatere sabloanele referitoare la artele frumoase si arta naiva ca vectori
politici n elaborarea sistemului ierarhic de tip sclavagist. Analizatd in context sociopolitic, creatia
plastica haitiand apare ca un proces complex, reflectand sistemele ierarhice de dominatie, schimbarile
care se produc In mod violent in aceste sisteme, momentul de glorie al unei natiuni, precum si
decéderea si dificultatile ulterioare.

Cartea este extrem de utila nu numai pentru intelegerea creatiilor plastice dintr-0 societate
coloniala si postcoloniald ca cea haitiand, dar si pentru analiza culturii vizuale din societati periferice
ca cele din Europa de Est, dat fiind faptul ca atit domeniul artelor frumoase, cat si cel al artei
populare din aceste societdti se constituie, de asemenea, sub influentd occidentald. Atitudinea
Bisericii Catolice fata de religia populard si expresiile iconice ale acesteia ne aduce in atentie
posibilitatea de a reflecta, in aceeasi manierd, la relatia celorlalte culte crestine, In mod special a
Bisericilor Ortodoxe, cu formele populare de reapropriere a iconografiei religioase.
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