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ABSTRACT

THE SUN: PROFANE MEANINGS IN THE ROMANIAN
HORA DANCES IN NORTHERN MEHEDINTI

In this work, we aim to present the way in which the “hora”, as a form of
manifestation of folk culture, retains, in the rural area of Northern Mehedinti
jurisdiction, certain elements of the pagan forms of manifestation of pre-Christian
religiousness — dating back to the Geto-dacians — afterwards coexisting and
interwoven with the Christian-Orthodox values.

We also show one of the most expressive aspects of this phenomenon, namely
the way in which the sun is projected, through its complex form and meanings,
implying the sacred perception of the world, but also as a source of warmth,
protection, purification, at the level of the ludic compartment of social life. The hora
phenomenon is depicted in 18 specific forms and followed within the current
traditional daily life, as a means of perpetuating ancient beliefs, of Dacian origin, in a
pastoral-agricultural context, throughout life, as it is marked by its great moments:
christening, wedding, funerals.
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INTRODUCERE

Motto: ,,Lumea sociala se dezviluie ca o
reprezentare [...], practicile nu sunt decat roluri
de teatru” (Bourdieu, 2000).

Creatie de sine statatoare dar strans legatd de cantec, pantonima si teatru, arta
jocului popular infrumuseteaza viata omului in momentele importante ale nasterii,
casdtoriei si chiar al mortii, In obiceiurile de peste munca, sarbatorile traditionale si
intalnirile colective precum sezatori, rugi (nedei/negee) si claci.
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Mereu aldturi omului ca formd a umanizarii sacrului, reprezentare a
sentimentelor colective si trairilor personale, dansurile populare ajunse in vremea
noastrd, cristalizate in forme artistice de mare valoare, cu un pronuntat specific
national, exprima pregnant caracterul, temperamentul, iscusinta, finetea si
vitalitatea comunitatii. Viata satului traditional din peisajul mioritic nu a putut si nu
poate fi inteleasd in continutul culturii populare fara traditionala hora, deosebita de
la o zona la alta ca forma, dramaturgie si poetica, dupa joc, melodii si costume,
dupa ritm si tempo, dupa un fel de a striga si a chiui.

Hora reprezintd un spatiu protector si integrator al actantului. Derularea
manifestarii ludice in spatiul sacralitatii, simultan cu dramaturgia bunei dispozitii
in spatiul profanului, aratd cd cele doua lumi sunt in consens, completandu-se
reciproc. In literatura de specialitate se subliniaza caracterul mai mult ritual decat
de divertisment al jocului popular, al cantecului si al Insotitorilor sii: poetica,
manifestarile ludice, dramaturgice. Jocul are si functie de mediere, el organizeaza
si ordoneaza comportamentul uman, asigurand reinstaurarea actantului si actantilor,
individual sau colectiv, in realul semnificativ. in plus, jocul, are rolul fundamental
de restabilire a legdturii permanente intre toate nivelele spatiale si temporale.

Tema lucrarii de fatd o reprezintd, asa cum am aratat, studiul formelor si
semnificatilor sociale si religioase ale horei in contextul culturii populare din
nordul judetului Mehedinti. Prin demersul de fatd ne propunem observarea si
cercetarea modului si a factorilor sociali, culturali si simbolici care pun in evidenta
fenomenul horal, asa cum se regaseste el in manifestarile colective de peste an.
Pentru acesta, in decursul anilor 2008—2009, am inregistrat, Intr-un cadru natural,
utilizind un ghid de observatie, 18 evenimente. Derulat cu mijloacele unei
metodologii calitative, prin acest studiu, cu caracter aplicativ, putem avea acces la
ritualurile, poetica si cultura populara a localnicilor din Plaiul Cloganilor.

Explorarea fondului si contextului social al ritualurilor si fenomenelor
religioase 1si pastreaza legitimitatea stiintificd profunda conferitd de mai bine de un
veac prin studiile lui Arnold van Gennep (1909), Emile Durkheim (1912),
Vulcanescu (1995). Este meritul marelui sociolog Dimitrie Gusti si al scolii
coordonate de el de a fi aratat cd in Intelegerea unui spatiu social, utile sunt si
creatiile populare, care, atent studiate, ne permit conturarea unor elemente de
monografie (cadrul cosmologic, cadrul biologic, cadrul psihologic, cadrul istoric,
manifestarile spirituale, manifestarile economice, manifestarile etico-juridice,
manifestirile politico-economice, unititile si procesele sociale'), prin intelegerea
modului In care comunitatea isi reprezintd spatiul identitar. Creatia spirituala,
populard, in contextul nostru, al unei comunitati, in particular a mediului satesc, il
intereseaza pe sociolog 1n cel mai direct mod. ,,Sa ludm in seama viata sufleteasca,
adicad o viatd ascunsa, pe care nu o poti afla usor” si astfel sa putem ,,intelege cat
mai bine psihologia oamenilor din satul nostru” (Stahl, 1939, p. 115).

! Enumerarea si schematizarea abordarii monografice asupra comunititii sitesti, asa cum se
regaseste aceasta in Monografia — teorie §i metoda, D. Gusti, T. Herseni, H.H. Stahl, p. 122-151.
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CADRUL NATURAL, CONTEXTE MISTICE SI RELIGIOASE

Nordul Mehedintiului este o zond cu particularititi bine definite, cu un
specific ce s-a impus 1n patrimoniul cultural romanesc prin autenticitate si
frumusete. Marturii ale modului in care folclorul memoreazd fapte semnificative
din viata localnicilor, poetica, cantecul, manifestarile teatrale, dansul popular si
pantonima, nu reprezintd nimic altceva decat o invitatie, o invitatie la calatorie a
neinitiatului, alaturi de localnic, pe potecile muntelui din Nordul Mehedintiului,
spre acele minunate locuri incédrcate de legendd si istorie, amintind mereu de
inceputurile lumii, locuri unde de ani si ani primavara vine pentru a se invesmanta
cu floare si cantec, la traditionala sarbatoare a liliacului. $i poate cd nicicand
doinele Mehedintiului nu vor suna mai frumos si mai profund aici, la Ponoare, in
imensul amfiteatru de stanci de langd Podul lu’ Dumnezeu, asa cum numesc
localnicii podul natural de la Ponoare, format ca urmare a prabusirii tavanului unei
pesteri, si poate ca niciunde costumele pentru care femeile Mehedintiului au cules
toate minunile de culori ale primdveri nu sunt mai stralucitoare decat aici, langa
padurea de liliac.

Arta jocului popular nu are nimic gratuit in ea, mai mult chiar, prin
interpretarea jocului se poate ajunge la descifrarea unui mister si, astfel, actantul
devine contemporan cu el insusi. Jocul devine, asadar, o experientd a sacrului si
actantului, laolalta. Imaginarul ludic (Suiogan, 2004, p. 1261) este cel care ne
demonstreaza cel mai bine ca avem de-a face, la nivelurile acestor ritualuri, cu o
atitudine magica fatd de lume, printr-o ,largire a lumii cosmice, desfiintare a
limitelor ce separd viata de moarte, existenta de preexistentd, imanenta de
transcedentd, lumea vizibild de lumea invizibild” (Evseev, 1994, p. 21). Toate
comportamentele ritualice, magice si religioase, 1n acelasi timp, 1i oferd individului
uman posibilitatea de a trdi in acea /ume deschisd, cum o numea Mircea Eliade, o
lume a echilibrului total.

In cadrul sarbatorii, intre actorul social si ceea ce este dincolo de el, actantul,
se stabilesc relatii care impun un anume comportament. Atat jocul cat si
sarbatoarea presupun existenta unei structuri de rol, actantul jucand un rol, implicit
jucandu-se pe sine insusi. Rolul presupune de cele mai multe ori prezenta mastii.
Masca are un evident rol de mediere, ea are puterea de a stabili anumite legaturi
intre micro- $i macrocosmos, fiind un element ce asigurad continuitatea la nivel de
tip traditional. ,,Figurile unei fiinte sau ale unei stari produc acea fiintd sau acea
stare” (Durkheim, 1995, p. 326). Aparitia mastii (costumul popular) va genera in
mod inevitabil iesirea din cotidian §i intrarea Intr-un univers mitic.

Intrarea 1n joc presupune asumarea conditiei celui care vrea sa-si depaseasca
conditia umana, pentru ci trecerea spre starea supraumana nu se poate realiza decat
prin acceptarea unui sistem complex, dar coerent, de conditiondri cu caracter
comportamental si vestimentar. Astfel, pentru a accede la acest nivel de
manifestare, actantul nu alege o vestimentatie cotidiana, ci una speciald, demna
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contextului in care se afld. Daca, pana la jumatatea secolului al XX-lea, indiferent
de cohortele de varsta, actantii purtau vestimentatie produsd in gospodarie, dupa
aceastd datd tinerii, adolescentii §i adultii folosesc preponderent articole
vestimentare achizitionate. Doar cei aflati la varsta senectutii 1si pastreaza
diacriticile vestimentare identitare ale comunititii de apartenentd, produse in
propria gospodarie.

FENOMENUL HORAL iN COTIDIANUL TRADITIONAL ACTUAL

Hora satului este o manifestare ampla. In ansamblul stilului romanesc al
jocului popular, dansurile populare din tinutul Mehedintiului, cu un farmec aparte,
cu o spectaculozitate si o vivacitate rare, ocupa un loc de frunte. Hora este un prilej
de bucurie si destindere, o adeviaratd dezlantuire de voie buna si veselie, care tine
pana seara tarziu, dar nu noaptea. Hora impune prin forma sa sarbatoreasca,
coloritul viu al costumelor populare purtate, cu precadere de persoanele varstnice,
dupa jumatatea secolului al XX-lea, dar mai ales prin descatusarea de energie
oferita de joc.

Ocaziile de organizare a horei sunt foarte multe. Sunt implicate mai toate
sarbatorile traditionale (religioase, sociale, agrare, cronologice), exceptandu-le pe
cele din perioada posturilor, datoritd interdictiilor crestinesti.

Initial, tocmirea si plata muzicantilor, a lautarilor, se facea prin efortul
liderilor comunitatii, dupd jumaitatea secolului al XX-lea s-au institutionalizat
aceste sarbatori, iar plata lor se face cu bani din bugetele institutiilor administrativ-
teritoriale (Primaria comunei). Plata se facea, in trecut, in bani sau prin oferirea de
produse agricole: grau, porumb etc.

Actantii nu sunt, in mod obligatoriu, membrii comunitdtii din satul
organizator al horei. Tinerii din satele Invecinate leaga prietenii, invatd hore unul
de la altul.

Zavoiul, centrul satului (scoala, biserica, primaria) sau rascrucea/raspantia
(intersectia) de drumuri sunt spatiul unde membrii comunitatii simt ca este vatra
satului. Acolo este locul de organizare a horei. Raspantia reprezinta, pentru oamenii
culturilor de tip arhaic si traditional, locul unde se puteau aduna laolaltd mortii si
vii, reconstituindu-se astfel acel intreg format din cele doud jumatati: lumea de aici
si lumea de dincolo. O astfel de sarbatoare, nu se putea desfasura fara o reconstituire a
centrului, singurul capabil sa pregateasca refacerea starii de echilibru.

Modul de punere in scend al horei este foarte important, pentru ca el nu
vizeaza numai spectacolul sau spectacularul, spectaculosul, in sine, ci se doreste fie
neutralizarea, fie reactivarea unor forte a unor actiuni (moduri si modalitati
specifice de a face), iar actiunea are drept scop imediat ordonarea gandurilor, a
actiunilor actantilor. Acest lucru este facut posibil doar de acea coerentd interna
specificd unei actiuni sacre. Vorbim, asociindu-ne lui Bourdieu, despre o
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eficacitate simbolica a jocului. ,,Corpul crede in ceea ce joacd. El nu reprezinta
ceea ce joacd, el nu memoreaza trecutul, el actioneaza trecutul si, astfel, anulandu-1
ca atare, il retraieste” (Bourdieu, 2000, p. 143)

Ca si sezatorile, acest obicei intretine climatul de viata spirituala si mistica a
satului, 1i intareste climatul de viatd sandtoasa, prin ,,gura satului” sau ,barfa
babelor” si ascutisul taios al strigaturilor de mare vitalitate, bogatie si varietate. Se
sanctioneaza orice purtare necorespunzatoare, cum ar fi refuzul unei actante de a
raspunde la o invitatie adresata de un actant, poate mai sdrac, mai putin chipes sau
cu un prestigiu social mai scazut. In timpul horei se striga strigituri cu o larga arie
semanticd i o find ironie, vizand anumite neimpliniri ale unor membri ai
comunitatii sau caractere dezirabile...

FORME DE HORA: HORA DE MANA (BOIEREASCA), SARBA, DANTU’,
,,HORA GE DRUM LUNG”...

Avand drept surse practicele de cult si nevoia de buna dispozitie, hora s-a
diversificat exprimand, prin arta sincretismului, diverse stari afective, profund logice.

Hora de mana, boiereasca, asa cum este ea numita de localnici, este jocul care
deschide de fiecare datd suita de hore. Prima datd intrd in joc barbatii maturi in
numar de doi, ei fiind cei ce tocmesc hora. Apoi se prind, pe rand, cunoscuti si
apropiati ai acestora, fara a se tine cont de legaturile de cosangvinitate, dar numai
parte barbateasca si, de reguld, chemati de initiatori, apoi vin tineri ITncd nechemati.

Inceputul horei boieresti si apoi desfasurarea sa in Nordul Mehedintiului

Fetele si nevestele asteapta pe margine, pand cand barbatul din fata sau cel
din urma isi alege fata pe care o cheama In hora. Aceasta poate fi propria sotie sau
consoartd, dar nu in mod exclusiv. Dupa aceea pot intra in hora orice persoane de
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sex feminin, acolo unde doresc, fard sd-i despartd pe cei de le extreme. Nu
exclusiv, dar ca o manifestare preponderentd, persoana noud intra alaturi de doua,
trei persoane cunoscute si sparge hora, realizand rastoaca de hora.

Hora de mana este hora la care se pringe ge mdnd toata suflarea satului, de la
copiii de patru ani pana la persoanele foarte varstnice. Este o hora lenta, se joaca de
mdnd, trei pasi inainte si unul Tnapoi, leganat. Dupd hora de méana, care se intinde
cat e zavoiul de mare, urmeaza jocuri mai alerte, mai incinse, cum spun localnicii,
sarba, dant, ungurica, bordeias, salcuta, fara a se tine cont de o anumitd ordonare
sau longitudine temporald a momentelor. Sarbele sunt mai ritmate, mai alerte si,
mai ales, pline de virtuozitate, pentru ca fiecare om are un fel al sdu de a juca o
sarba, asemenea personificarii rolului social in cadrul dramaturgiei cotidiene.
Miscarea presupune executarea a doi pasi mai mari si unul mingit. Dantul si
ungurica sunt cu mult mai alerte, se joaca trei pasi inainte, trei pasi Tnapoi, cu doi
pasi mintiti, nu unul ca la sarba. De regula, batranii se trag spre margine, lasand
tinerii sd joase, privind cu drag si admiratie la cei ce joacd, adesea comentand
favorabil, trezind sentimente de nostalgie si evocari ale trecutului, prin
rememorarea unor experiente de viata.

Nu 1n mod exclusiv, dar de regula, taraful 1l urmareste pe cel ce joaca in fata,
conduce hora, sau ia hora-naince. Acestuia 1i este atribuit un prestigiu social
aparte, fiind un om respectat in comunitate.

Atat la hora de mana, cét si la sarbe, joaca si fete langa baieti, fete langa fete
si baieti langd baieti, identitatea sexuald avand rol principal in faza incipientd a
manifestarii, apoi ea decazdnd ca importantd in favoarea caracterului unitar al
comunitatii, coeziunii sociale.

Sunt hore de cerc, de melc sau de sarpe, de Soare.

Un adevarat spectacol antic de o frumusete aparte, este hora ge drum lung,
hora de pomani, hora mortilor. in Tinutul Mehedintiului, in perioada dintre Paste si
Rusalii, dar mai ales in Sdptdména luminatd, se comanda hore pentru cei morti,
dupa care abia s-a terminat doliul. Hora e platita de familia celui disparut.

Persoana care arvuneste lautarii alege un fecior care sa joase ‘naince. Pe rand,
cei prezenti, se prind intr-o hord lenta si leganata, in forma Soarelui. Ai casei si
rudele celui mort, care doresc sa intre in joc, calca de trei ori peste o cdrpd, pe care
apoi o dau celui care fine hora, adicd joaca in partea opusa celui ce ia hora nainte.
Asezarea oamenilor se face aleatoriu, fara a se tine cont de prestigiul social, sex sau
alte diacritice sociale sau demografice.

In numele celui disparut se imparteau flori de cAmp, lumandri aprinse, batiste,
daca era barbat, sau basmele daca era femeie, colaci si seva pd colac, cum ar fi
bucdti de branza, mere... Toate acestea se pun fie intr-un cos impletit din nuiele,
cotdritd, fie Intr-un saculet destul de mare si Incapator.
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Impértirea darurilor ge drum Iung celui mort

A manca din colac este un gest ritualic si simbolic 1n acelasi timp, caci avem
de a face cu participarea la ,,paradigma devenirii universale”, la starea de echilibru.
A manca din colac reprezintd, pe de o parte, sacrificiu, a-1 ajuta pe actantul
principal sa treaca peste pragul devenirii sale in lumea cea fara de griji si nevoi si,
pe de o altd parte, depasirea unui stadiu primar si trecerea la un nivel superior,
actantul secund nsusi comunicand cu lumea celor morti, fard pericole. Celor ce le
este greu a se desprinde de amintirea celui disparut, cu greu se pot include in
aceasta hora, ea reprezentand atdt un moment de pomenire, cat si de despartire a
celor vii de cel mort.

Nimic nu poate intrece in frumusete si maretie un asemenea spectacol. Hora
de pomana apare ca o implinire a omului prin moarte, semnificd intrarea lui intr-o
alta lume, cea a vesniciei. Nu este exclus ca pe vremuri sa fi existat si pe aceste
locuri o practicd magicd a celui mort. Prin trasarea unui cerc in jurul sdu, se
inchideau toate céile de acces ale acestuia in lumea celor vii, poate asa se explica,
in traditia celor vii a horei de pomana, solemnitatea ei neobisnuitd si caracterul
protector.

Contextul este unul sarbatoresc, colectiv, intr-un spatiu de petrecere al satului, nu
intamplator, fie 1n fata bisericii, ori a scolii sau in centrul satului.

»SOARE, SOARE, FRACE SOARE/LUNGESCE ZAUA MAI MARE”

Hora, procedeu magico-mistic de cunoastere a lumii si a vietii, este cel mai
semnificativ ritm ce tine de cultul solar, sugerat prin miscarea circulard sau in
spirala a actantilor, iar prin baterea pamantului cu piciorul reprezinta si o ramasita a
unui cult de fertilitate. Astfel, se releva ocupatiile primare s§i resursele
fundamentale de castig si subzistentda ale membrilor comunitatii, specifice
societdtilor ce practicd agricultura de subzistentd si pastorala, dar si apropierea de
credinta mistica a zeului suprem antecrestin si dac, Soarele. Prin forma solard a
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horei, se semnificd lumina si se configureaza un context favorabil interactiunii
sociale: fiecare actant std fata In fatd cu ceilalti actanti, fiecare actor social poate
interactiona vizual si social (saluta, comunica) cu un cunoscut, o rudd ori un alt
satean, bucuria revederii fiind asimilata regasirii.

Se intelege, in exergd, caracterul comunitar al specificului activitatilor,
colectiv si nu familial, caci jocul nu se realizeaza in perechi de doi cu doi, ca in
Banat, ci in cerc, semicerc sau spirald, ceea ce releva o importantd egala a tuturor
jucatorilor, precum in geometria plana toate punctele de pe marginea unui cerc sunt
egale ca importantd fatd de centru. Soarele, centrul cosmosului pentru lumea
egocentristd a traditionalului, se regéseste ca semnificant al darurilor oferite in
timpul horelor, cu precédere al puntilor dintre /umi, cum ar fi lumea viilor i cea a
mortilor. Cel mai semnificativ act pare a fi aprinderea focului din cruce de drumuri.
Este vorba de conservarea buturugii sacre, de origine traco-dacica, aprinsa pentru a
ajuta Zeul Soare si capete puteri noi. In directa relatie cu acest cult vom pune nu
numai forma horelor din Nordul judetelui Mehedinti, Mehedintiul 1nsusi, Oltenia si
Muntenia, ci si mitul focului viu care are puteri magice: purifica, lumineaza...
Adunarea membrilor comunitatii 1n jurul acestui foc intrd in aria functiilor mistice
ale focului: purificarea, oferirea protectiei totale, cdldura, luminarea.

In fond, toate acestea, si nu numai, demonstreaza faptul ca, pentru o cultura
de tip traditional, un cuvant, un gest, un obiect nu are nimic gratuit. Taranul roméan
stie Intotdeauna sd isi apropie fortele supranaturale, sa le induplece si s le
imbuneze, in sensul nevoilor lui materiale si spirituale.
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